Muzyka dawna do okoto 1600 roku
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Kazdy specjalista w zakresie muzyki dawnej — i nie tylko dawnej — musi w kontekscie
Konwencji Muzyki Polskiej zada¢ sobie pytanie, czym jest ,muzyka polska”. Problem nie
nalezy do nowych, intensywne dyskusje na ten temat toczyly sie juz w latach 70. XX wieku,
m.in. na tamach kwartalnika muzykologicznego Muzyka. W ostatnich czasach przycichty, gdyz
nie ma juz potrzeby Scistego definiowania ,polskos$ci”, a na dorobek muzyczny jestesmy
sktonni patrze¢ nie tylko z perspektywy narodowej, lecz rowniez regionalnej (np. muzyka
Slaska, muzyka Europy Srodkowej) czy ogdlnoeuropejskiej, a nawet $wiatowej. Nie potrafimy
precyzyjnie okresli¢ zakresu pojecia ,muzyka polska”, bo nie wiadomo, czy ma on wynika¢
z cech stylistycznych muzyki (np. poprzez obecnos¢ rytméw mazurkowych), jej tematyki (np.
w operach), jezyka (w muzyce wokalnej), czy tez pochodzenia kompozytora lub miejsca
powstania danej twdrczosci (terytorium panstwa polskiego lub bardziej ogdlnie ,ziemie
polskie”). Zastosowanie wszystkich tych kryteriow jednoczesnie powodowatoby, ze muzyka
polskg mozna by nazwac¢ bardzo waski zestaw utwordw, z muzyki dawnej, np. psalmy
Mikotaja Gométki. Uwszglednienie wybranych kryteriow bytoby natomiast wyborem
arbitralnym i mogtoby doprowadzi¢ do zaskakujgcych i niekoniecznie satysfakcjonujgcych
rezultatéw. Zwroémy réwniez uwage, ze kryteria te mogg by¢ czesto bardzo nieprecyzyjne:
narodowos¢ wielu kompozytorow jest zagadnieniem ztozonym, co wiecej poczucie
przynaleznosci narodowej uksztattowato sie w dzisiejszym rozumieniu dopiero w XIX wieku.
Rowniez ,panstwo polskie” zmieniato swoje granice, byto tworem wielonarodowym,
skomplikowanym politycznie, a przez dtugi czas w ogdle nie istniato. ,,Muzyka polska” jest
wiec terminem trudnym, nieostrym, ktory trzeba traktowaé raczej intuicyjnie i umownie,
zdajgc sobie sprawe, ze czasem ,,muzyka polskg” jest jednocze$nie — z podobnym bagazem

watpliwosci i zastrzezen — muzyka niemiecka czy litewska.

Czym wiec powinnisSmy sie tutaj zajmowac? Mysle, ze szeroko rozumianym
dziedzictwem muzycznym zwigzanym w przesztosci lub obecnie z Polskg, czy to przez osobe
tworcy, czy przez miejsce jego powstania, czy wreszcie przez niektére cechy muzyczne (np.

tance polskie w obcych zZrédtach). Powinno nas interesowaé dziedzictwo zaréwno



pozostajgce za granicy (zrédta na ,kresach”, twdrczosé¢ kompozytorow emigracyjnych), jak
i zachowane w dzisiejszej Polsce, niezaleznie od jego etnicznej proweniencji (np. muzyka na
Slasku lub w Gdansku). W horyzoncie naszych zainteresowan nalezy umiescié wszystko to,
wobec czego mamy prawo i obowigzek petni¢ role kuratordw, zdajgc sobie sprawe, ze
czasem ten sam fragment dziedzictwa moze znalez¢ kuratoréw rowniez w innych panstwach
i spofeczenstwach. Takie przypadki nalezy traktowac jako atut, gdyz dajg one mozliwos¢
wspotpracy: miedzynarodowych badan i przedsiewzieé artystycznych, tym ciekawszych, ze
dajacych mozliwosé ogladu danego zjawiska z rdéinych perspektyw. Stanowczo wiecej
korzysci — naukowych, artystycznych, kulturowych — przynosi postawa integracyjna (polskie
dziedzictwo jako integralna czes¢ dziedzictwa europejskiego) niz konfrontacyjna (,muzyka
polska” a reszta muzyki europejskiej). Muzyka wydaje sie do takiej postawy szczegdlnie

predystynowana ze swoim uniwersalnym ,,jezykiem” dzwiekow.

W tym eseju chciatbym sie skoncentrowaé na muzyce powstatej przed rokiem 1600,
umownie nazywanej muzykg epok Sredniowiecza i renesansu (odrodzenia) lub — wedtug
nowszych tendencji historiograficzno-muzycznych — muzyka sredniowiecza i wczesnej
nowozytnosci. Oceniajac dziedzictwo tego okresu trzeba zda¢ sobie sprawe z jego specyfiki,
ktéra dotyczy zresztg catej muzyki dawnej: z jednej strony mozna je rozpatrywaé przez
pryzmat tworcow i dziet, z drugiej — przez pryzmat poszczegdlnych zrédet muzycznych
(rekopiséw i starych drukow) czy kolekcji muzycznych (zbiory poszczegdlnych osrodkow).
Twoérczos¢ tego czasu jest w znacznym stopniu anonimowa, bywa, Zze o niejasnej
proweniencji, przez co zarysowany na wstepie problem z ,muzyka polskg” tym bardziej
zyskuje na wyrazistosci. Przywigzanie do kwestii autorstwa ksztattowato sie wraz z rozwojem
drukarstwa muzycznego, a naturg materiatow zrédtowych sprzed 1600 roku jest rzadka
obecnos¢ autograféw, czy tez kopii autoryzowanych przez twércédw na rzecz dominujgcych
liczbowo odpiséw, dokonywanych przez skryptoréw dla potrzeb okreslonego osrodka.
Réwniez kwestia tozsamosci dzieta jest ptynna w tym okresie: utrwalone pismem utwory
stawaty sie dobrem wspdlnym, ulegaty w toku transmisji najrozmaitszym, czesto dos¢
zasadniczym przemianom (zmiana liczby gtoséw, tekstu, rozmaite warianty melodyczne itp.).
Nie wiemy, czy obcujgc z danym utworem mamy do czynienia z jego postacig zblizong do
oryginatu, czy jakim$ kolejnym wcieleniem. Na marginesie warto jednak przypomnieé, ze

uzywane w tzw. rekopisie Krasinskich z Biblioteki Narodowej atrybucje przy kompozycjach



Mikotaja Radomskiego w brzmieniu opus Nicolai de Radom s3 pierwszym znanym nam
w historii przypadkiem uzycia stowa ,,opus” na okreslenie dzieta muzycznego (ok. 1440 rok).
Nalezy to jednak traktowaé w kategorii wyjgtku potwierdzajgcego regute — tozsamos¢ dzieta
muzycznego i kwestie autorstwa byly w tamtych czasach bardzo ptynne i daleko odbiegajg

od powszechnych wyobrazen uksztattowanych przez muzyke XIX i XX wieku.

Niemniej jednak réwniez w tych najdawniejszych epokach daje sie wyselekcjonowac
korpus dziet i nazwiska kompozytoréow, ktére w sposob szczegdlny wigzg sie z kulturg polska
i maja wielkg wartos¢ historyczng i muzyczng. Wymienitbym tutaj w pierwszym rzedzie
Bogurodzice, facinskie oficja i hymny do polskich swietych, twérczos¢ Mikotaja Radomskiego,
Wactawa z Szamotut, Melodie na Psafterz polski Mikofaja Gomoétki oraz obszerny korpus dziet
Mikotaja Zielenskiego, wydany w Wenecji w 1611 roku. Jest to podstawowy kanon, obecny
nie tylko w s$wiadomosci specjalistow (badaczy, wykonawcow muzyki dawnej), ale
i w podrecznikach, czy tez polskich i zagranicznych syntezach historii muzyki. Do tego
podstawowego kanonu mozna dorzucié¢ jeszcze wiele anonimowych utwordéw (np. Cracovia
civitas, Chwata Tobie Gospodzinie, piesni z kancjonatéw XVI wieku) i twércéw (np. Jerzy
Liban, Marcin Leopolita, Tomasz Szadek). Jeszcze przed dekadg bytbym sktonny stwierdzi¢, ze
w obecnosci tych dziet i twércéw w ruchu koncertowym i nagraniowym s ogromne
zaniedbania, jednakze w ostatnich latach zrealizowano kilka przedsiewzieé, ktore
w znacznym stopniu zapetnity te luki: nagrano wreszcie caty korpus dziet Mikotaja Gomofki
(wyk. Chér Polskiego Radia, kier. Agnieszka Budziriska-Bennett) i Mikotaja Zieleniskiego (wyk.
Capella Cracoviensis/Collegium Zielenski, dyr. Stanistaw Gatonski). Pojawity sie edycje,
interpretacje i nagrania muzyki kompozytoréw zwigzanych z Kapelg Rorantystow na Wawelu
(Zespot Meski ,,Gregorianum”, dyr. Berenika Jozajtis). Oczywiscie mozna zadac sobie pytanie,
na ile dzieta te i tworcy funkcjonujag w obiegu miedzynarodowym. Wydaje sie, ze réwniez
w tej dziedzinie niemato dokonano w ostatnich latach, gtéwnie dzieki dziatajgcym za granica
polskim muzykom, ktérzy wiaczajg ten kanon do swoich programéw koncertowych
i nagraniowych (np. wspomniana Agnieszka Budzifiska-Bennett oraz Michat Gondko i zespot
La Morra), jak rowniez dzieki preznie dziatajgcym polskim zespotom muzyki dawnej (np. Ars
Cantus). ChcielibySmy wiecej, ale nalezy sobie zda¢ sprawe, ze proporcjonalnie pod
wzgledem liczby utworéw zachowany dorobek Mikotaja Radomskiego jest nieporéwnywalnie

mniejszy niz np. Guillaume’a Du Fay, zas Wactawa z Szamotut od np. Jacoba Clemensa non



Papa. Jedynie w przypadku Mikotaja Zielenskiego mozemy mowi¢ o rzeczywiscie duzym
korpusie dziet, ktére wcigz nalezy promowac i upowszechnia¢. Do unikatowego w kontekscie
europejskim nalezy zbidr 150 czterogtosowych psalméw Mikotaja Gomotki do przektadu Jana
Kochanowskiego — w Europie XVI wieku powstawaty podobne opracowania (Claude
Goudimel, Jacob Clemens non Papa), ale w naszej cze$ci kontynentu jest to dzieto bez
precedensu. Tyle, ze wymaga znajomosci jezyka — o zagraniczng promocje takich utworéw

bez watpienia trudniej.

Jak juz wspomniatem, muzyke do 1600 roku nalezy tez widzie¢ w innej perspektywie
— poszczegdlnych zZrédet i korpuséw 7Zrddet. Widaé to rowniez w ruchu koncertowym
i nagraniowym, w ramach ktorego powstajg projekty skoncentrowane na poszczegdlnych
zabytkach (np. nowe nagranie wybranych utworéw z tabulatury Jana z Lublina przez Corine
Marti — a to tylko jeden z wielu przyktadéw). W tym miejscu nalezy wspomnieé, ze w polskich
zbiorach znajduje sie duzy zbidr rekopisow liturgiczno-muzycznych (graduatéw, antyfonarzy
i innych), dotad jeszcze w wielu aspektach nierozpoznany. Pod tym wzgledem nasze
dziedzictwo przedstawia sie wyjgtkowo w stosunku do wielu krajéow europejskich, ktore
przeszty fale reformacji (np. kraje skandynawskie), rewolucje (Francja) czy okupacje turecka
(Wegry). Wiele z rekopisdw znajduje sie wcigz w miejscach ich pierwotnego uzytkowania (np.
Katedra Wawelska, liczne klasztory), co jest atutem kulturowym, ale czasem staje sie barierg
dla badaczy, rowniez ze wzgledu na ograniczong mozliwos¢ digitalizacji zbioréw (np.
w zakonach klauzurowych). Wiekszos¢ zbioréw S$laskich znajduje sie w Bibliotece
Uniwersyteckiej we Wroctawiu, co wynika m.in. z sekularyzacji klasztoréw przeprowadzonej
w XIX wieku przez Prusy. Rekopisy liturgiczno-muzyczne zawierajg standaryzowany liturgia
repertuar choratowy, ale obok rozpowszechnionych zestawdw spiewdw pojawiajg sie w nich
melodie, teksty i formularze, co wynika z lokalnych zwyczajéw liturgicznych i muzycznych.
W powigzaniu z repertuarem piesni tacinskich, sekwencji, prostej polifonii i — pozyskanej
z innych Zrédet — muzyki organowej mogg staé sie punktem wyjscia do wielu jeszcze
interesujgcych poznawczo i artystycznie propozycji koncertowych. Repertuar ten promuje
kilka zespotéw typu ,schola”, ktore cieszg sie duzym zainteresowaniem publicznosci (np.
ostatnia dziatalnos¢ zespotu Jerycho). Badania nad rekopisami liturgiczno-muzycznymi nieco
przyhamowaty w ostatnich dekadach (co wynikato z przemian pokoleniowych wsréd

muzykologdw-mediewistow), ale obecnie daje sie zauwazyé pewne ozywienie, wynikajgce



z powofania kilku projektéow badawczych, koncentrujgcych sie na opisie i indeksowaniu tego
typu Zrodet (projekt Cantus Planus in Polonia czy Manuscripta.pl). Wydaje sie, ze dalszy
postep prac moze doprowadzi¢ do jeszcze wielu interesujgcych odkryé, co nie stanie sie

jednak bez rozwoju kadry mediewistycznej, nie tylko zresztg muzykologiczne;.

Oprocz obszernego korpusu Zrddet liturgicznych, nalezy wskaza¢ na wazne, cho¢
znacznie mniej liczne i czesto zdekompletowane (fragmenty) zrédta muzyki polifonicznej.
Tutaj réwniez wcigz dochodzi do wielu odkry¢ — odnalezienie w Gnieznie fragmentu druku
lamentacji Wactawa z Szamotut (1553), stato sie punktem wyjscia do rekonstrukcji tych
utwordéw, wczesniej znanych tylko z dwdch gtoséw czterogtosowych oraz zaprezentowania
ich publicznosci w formie koncertéw i nagrania CD (2018, rekonstrukcja: Marc Lewon).

Wspomniatem juz o Rorantystach Wawelskich i zwigzanych z ich dziatalnoscig
rekopisach (od XVI do XVIII wieku), ktore ostatnio staty sie przedmiotem intensywnych
badann, owocujgcych pracami naukowymi, edycjami muzycznymi i przedsiewzieciami
artystycznymi. To godna odnotowania tendencja, gdyz repertuar ten diugo czekat na swoje
ozywienie. Wielkim atutem polskiego dziedzictwa muzycznego sg wreszcie liczne tabulatury
XVI wieku (i rowniez okreséw pdzniejszych, jak tabulatura pelplinska), gtéwnie organowe, czy
szerzej — przeznaczone na instrumenty klawiszowe. Dobrze zakorzeniona w $wiadomosci
miedzynarodowej jest tabulatura Jana z Lublina — wielki, unikatowy zbidr muzyki z lat 1537-
1548, przechowywany w Bibliotece Naukowej PAN i PAU w Krakowie. Pewnym
mankamentem zainteresowania tym Zrédiem jest skoncentrowanie sie wykonawcéw na
zawartym tam repertuarze Swieckim (np. tancach), podczas gdy w znacznym stopniu zawiera
on intawolacje utworéw liturgicznych i religijnych. Obecnie przygotowywana jest nowa
edycja tabulatury Jana z Lublina — w ramach serii Monumenta Musicae in Polonia. Zostanie
ona wydana przez prof. Zofie Dobrzanska-Fabianska (Instytut Muzykologii UJ). Wydaje sie, ze
bedzie to dobry moment na to, by spojrze¢ na te waing kolekcje swiezym okiem i odkry¢

W niej pomijany dotad repertuar.

W 2011 roku na | Konwencji Muzyki Polskiej wskazywatem na wielkie zaniedbania
w zakresie naukowego edytorstwa muzyki dawnej — edycje muzyczne w sposéb oczywisty
umozliwiajg rozwdéj badan muzykologicznych i dostarczajag muzykom materiatu nutowego do
wykonan. Trzeba stwierdzié, ze w tym zakresie wiele sie zmienito, w znacznym stopniu dzieki

wieloletnim, szeroko zakrojonym grantom badawczo-edytorskim Narodowego Programu



Rozwoju Humanistyki (Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego). Liczne tomy ukazaty sie
w ostatnich latach w seriach: Monumenta Musicae in Polonia (Instytut Sztuki PAN), Musica in
Ecclesia Cathedrali Cracoviensi Audita (Instytut Muzykologii UJ), Sub Sole Sarmatiae (Instytut
Muzykologii UJ), Thesaurus Musicae Gedanensis (Akademia Muzyczna w Gdansku), Fontes
Musicae in Polonia (Instytut Muzykologii UW) oraz — w skromniejszych objetosciowo —
Hymnorum Poloniae Antiquorum Corpus (Instytut Muzykologii UJ) i Musica Revelata (Instytut
Muzykologii UW). Czes¢ z tych serii obejmuje tez muzyke do 1600 roku. Udostepnity one
wiele nieznanych lub stabo znanych dziet i korpuséw repertuarowych, a takze tekstow
z zakresu dawnej teorii muzyki (Monumenta Musicae in Polonia). Jest to na pewno wazine
osiggniecie polskiej muzykologii i zespotdw badawczych skupionych wokot tych serii. Trzeba
jedynie zadbaé¢ o dalszy rozwdj edytorstwa muzyki dawnej, jak rédwniez o nalezytg

zagraniczng promocje i dystrybucje tych wydawnictw.

Jak juz zasugerowatem — na polskie dziedzictwo muzyczne nalezy spojrze¢ mozliwie
szeroko i wtgczac¢ do niego (jednak nie na zasadzie wytgcznosci) rézne zjawiska, ktore wpisuja
sie w szerzej rozumiang kulture europejskg, w tym kulture polskg. Dobrym przyktadem moze
tu byé postac i tworczos¢ Petrusa Wilhelmiego de Grudencz (Piotra z Grudzigdza), ktéry
reprezentuje sSrodkowoeuropejskg kulture muzyczng XV wieku, w tym kulture polska (urodzit
sie w panstwie zakonu krzyzackiego w Prusach, obecnie w granicach Polski, studiowat na
Uniwersytecie Krakowskim, wiele zrédet jego twodrczosci zachowato sie w Polsce).
Oryginalnos¢ muzyki tego twodrcy i prowadzone od dtuiszego czasu badania w gronie
miedzynarodowym sprawity, ze jest on obecny za granicg zaréwno w dyskursie naukowym,
jak i w ruchu koncertowym oraz fonograficznym. Polscy muzykolodzy i muzycy mogliby sie
w szerszym stopniu zainteresowac Heinrichem Finckiem, wybitnym twdrca przetomu XV i XVI
wieku. Urodzony w Bambergu, przez wiele lat byt zwigzany z dworami kolejnych krélow
Polski (Kazimierza Jagiellonczyka, Jana Olbrachta i Aleksandra Jagielloriczyka), najpierw jako
chtopiec-$piewak, a potem kantor. Uwaza sie, ze to wtasnie w Krakowie i Wilnie zdobywat
doswiadczenie muzyczne, a takze skomponowat znaczng cze$é swoich utwordw,
zachowanych jednak w wiekszosci w zrddtach zagranicznych. Twoérczosé Fincka czeka na
swoje opracowanie, zwfaszcza ze wcigz odkrywane sg nowe utwory i zrédta; pod wzgledem

jako$ci muzycznej mozna jg z powodzeniem zestawic z polifonia, np. Josquina Desprez.



Podobnie mozna spojrze¢ na dzieta Thomasa Stoltzera, urodzonego w Swidnicy
i dziatajacego m.in. na dworze Ludwika Jagiellonczyka w Budzie. W 2007 roku kompozytor
ten stat sie patronem kwartetu wokalnego, dziatajacego na Slasku — Stoltzer Ensemble.
Nasza uwaga moze sie zwrécic¢ rowniez w kierunku takich kompozytordw, jak Teodoro Riccio,
ktory w 1579 roku wydat w Prusach Ksigzecych (bedacych lennem Polski) zbiér mszy
zadedykowanych krélowi Stefanowi Batoremu. Zostaty one ostatnio wydane przez Christiana
Thomasa Leitmeira z Uniwersytetu w Oksfordzie w ramach serii Monumenta Musicae in
Polonia (2019). Nie jest to jedyny przyktad dziet obcych mistrzéw dedykowanych polskim
krélom i moznym (warto wspomnie¢ np. o mszach Rocco Rodia, wydanych w Rzymie w 1562

roku z dedykacjg dla Zygmunta Augusta).

W historii muzyki wcigz istnieje wiele stabo rozpoznanych kompozytoréw, zrédet
i repertuarow, ktére nie mieszczg sie ani w gtéwnym nurcie historiografii europejskiej, ani
w polu zainteresowania historiografii narodowych. Ujecia regionalne moga doprowadzi¢ do
wydobycia wielu interesujgcych faktéw i materiatow, stymulujgc badania naukowe i zycie
muzyczne, stajgc sie wielkim potencjatem do promocji kraju i poszczegdlnych osrodkéw na
arenie miedzynarodowej. Zauwazmy, ze wiele festiwali muzyki dawnej ufundowanych
zostato w powigzaniu z lokalng historia — impulsem do powofania w 1975 roku
Starosgdeckiego Festiwalu Muzyki Dawnej byty unikatowe zrédta polifonii paryskiej
z Xl wieku odnalezione przed pétwieczem w klasztorze klarysek w Starym Saczu.
Miedzynarodowy festiwal w Bieczu odwotuje sie do postaci Marcina Kromera, pisarza
i muzyka, konkurs chéréw Legnica Cantat przyznaje nagrody im. Jerzego Libana z Legnicy, zas
bardziej lokalne festiwale w Radomiu i Grudzigdzu majg za swoich patronéw Mikotaja
Radomskiego i Piotra z Grudzigdza. Kwestia mniejszej czy wiekszej przynaleznosci tych zrédet
i kompozytorow do kultury polskiej nie ma tutaj az tak duzego znaczenia, a posiada

konkretne znaczenie prospoteczne, kulturotwdrcze i promocyjne.

Wydaje sie, ze polskie dziedzictwo muzyczne ma wiele atutdw, moze przyciggac
uwage zagranicznych badaczy, muzykdw i wszystkich oséb zainteresowanych kulturg. Nie
moze jednak by¢ traktowane w sposdb waski i wytgczajacy, lecz mozliwie szeroko,
z uwzglednieniem jego najrozmaitszych kontekstow i przy swiadomosci jednoczesnej
przynaleznosci do dziedzictwa europejskiego oraz dziedzictwa sgsiadujgcych krajéw. Staba

strong polskiego dziedzictwa jest jednak — w mojej ocenie — wcigz zbyt mata obecnosc



w $wiadomosci miedzynarodowej, poza oczywiscie bardzo waskim gronem specjalistow
(a i tutaj jest jeszcze sporo do zrobienia). Kluczem do zmiany tej sytuacji wydaje sie dostep
do materiatéw i informacji, przede wszystkim promocja naszych niewatpliwych osiggnieé
naukowych i artystycznych, np. wydawnictw i nagran, ktére, cho¢ zwykle sg dwujezyczne, to
jednak nie zawsze docieraja do ragk zagranicznych odbiorcéw. Waznymi promotorami
naszego dziedzictwa poza Polska sg niewatpliwie udzielajacy sie na forum miedzynarodowym
uznani artysci i badacze, w tym polscy muzycy, mieszkajgcy za granica. Te ich
»ambasadorskie” dziatania nalezy wspiera¢, zwfaszcza w obliczu trudnej sytuacji

pandemiczne;j.



